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BELGIEN UND
NIEDERLANDE

Angekrénkelt: Gekiirzte Budgets und die Abwanderung von
hochqualifizierten Téanzerinnen und Ténzern sorgen in Belgien und
den Niederlanden fiir kiinstlerische Stagnation und schleichenden
Schwund bei den kleinen Kompanien

Eines ldsst sich gewiss feststellen, blickt man auf das belgische und
niederlandische Tanzgeschehen der zuriickliegenden Saison: In beiden
Landern setzen widrige finanzielle und organisatorische Bedingungen
dem Tanz empfindlich zu. Dies kénnte auch ein Grund dafiir sein, dass
bedeutende kiinstlerische Ereignisse ausgeblieben sind. Eine bemer-
kenswerte Parallelentwicklung, besonders wenn man bedenkt, dass
sich die Szenen in Belgien und Holland historisch véllig unabhangig
voneinander herausgebildet haben und wechselseitige Beziehungen
auf dem Feld des Tanzes von jeher schwach ausgepragt waren. Be-
stimmte belgische Kiinstlerinnen und Kiinstler kann man auf niederlan-
dischen Biihnen zwar noch immer recht haufig erleben; umgekehrt ist
dies hingegen kaum der Fall. Selbst Vorstellungen von Spitzenkompa-
nien wie dem NDT oder dem NDT 2 sind in Belgien mittlerweile Man-
gelware. Vermutlich liegt das auch an dem Umstand, dass die Hollander
bereits lange vor den Belgiern (iber eine stark entwickelte Tanzland-
schaft verflgten. Der Geschmack des niederlandischen Publikums ist
nach wie vor von jenem energetischen modernen Idiom gepragt, das
zuerst Choreografen wie Hans van Manen und Jifi Kylian mit ihrem oft
virtuos narrativen Stil einfiihrten. Als der belgische Tanz in den 1980er-
Jahren zu florieren begann, zapfte er zunichst andere Quellen an, etwa
den Postmodern Dance. AuBerdem herrschte in Belgien eine ausge-
sprochene Abneigung gegen ostentativen Protz und opulente Show-
formate, die sich noch heute bei so unterschiedlichen Tanzschaffenden
wie Alain Platel oder Anne Teresa De Keersmaeker ausmachen lisst.
Wim Vandekeybus oder Jan Fabre dagegen verlegten sich auf eine bis
dahin beispiellose exzentrisch-expressive Roheit des Ausdrucks. Was
die meisten belgischen Tanzmacher wiederum eint, ist ein starker Hang
zum Konzeptuellen. Kurzum: Das heimische Publikum iibernahm die
Praferenzen seiner Choreografen ~ und hat sich seither wenig um das
Tanzgeschehen im Nachbarland geschert.

— RUF NACH ERNEUERUNG DES SYSTEMS
Aktuell muss man diagnostizieren: Der Tanz krankelt beiderseits der
gemeinsamen Grenze. In den Niederlanden ist dies eine unmittelbare
Folge der empfindlichen Budgetkiirzungen, die die Landesregierung
2011 vornahm. Die SparmaBnahmen trafen die groBen Institutionen
und Kompanien weitaus weniger hart als die kleineren Truppen, die
seither mit knappen Budgets (iber die Runden kommen missen. Die
Folge ist ein sogenannter «brain drain»: Zwar ist die nationale Aushbil-
dungssituation in den Bereichen Tanz und Performance hervorra-
gend; viele Absolventen kehren den Niederlanden allerdings bald
den Riicken und wandern in auslandische Tanzmetropolen wie Briis-
sel, Wien oder Berlin ab. Ende Oktober 2018 verfassten Protago-
nisten der niederlandischen Tanzszene sogar eine gemeinsame Emp-
fehlung beziglich der Zukunft des Tanzes in ihrem Land. Adressiert
war der dringende Aufruf an den Bildungs-, Kultur- und Wissen-
Lisbeth Gruwez, " schaftsminister Van Engelshoven: Man forderte mehr Luft zum Durch-
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atmen insbesondere fir Kinstler, die unter extremem Produktions-
druck und dem Ausbleiben von &ffentlichen Mitteln fir Forschung
und Entwicklung leiden. Der Minister wurde aufgerufen, «das System
so zu erneuern, dass es der DNA neuer Produktionspraktiken gerecht
wird und mit den internationalen Entwicklungen im Kunstbetrieb
Schritt zu halten vermag». Ganz oben auf der Wunschliste der Pe-
tenten standen verbesserte Einstellungsbedingungen. Tatséchlich
versprach der Minister daraufhin eine Aufstockung des Etats {fur den
gesamten Kunstsektor) um 2,5 Prozent. Die Probleme sind dadurch
jedoch nicht grundsatzlich gelést.

__ SPIELSTATTENSCHWUND — UND PAUKENSCHLAGE
Natiirlich herrscht kein absoluter Stillstand im belgischen und nieder-
landischen Tanz. Es gibt beispielsweise Choreografen und Kompa-
nien, die den Street Dance erfolgreich auf die Theaterbiihne gebracht
haben. Geradezu ekstatisch feierte die Kritik etwa die Amsterdamer
Produktion «Elements of freestyle» des Ish Dance Collective, in des-
sen FuBstapfen inzwischen auch Kompanien wie The ruggeds getre-
ten sind. Ferner haben Bottom-up-Initiativen wie Moving Futures
neuen Talenten wie Judith Clijsters, Lois Alexander und Rosenberg
oder Sacharias & Cavalazzi erfolgreich zu mehr Sichtbarkeit verholfen.
So erntete auch die Nachwuchschoreografin Dunja Jocic viel Lob von
der Kritik. All dies kann freilich nicht iiber die Tatsache hinwegtau-
schen, dass eine komplette Generation von Choreografen, die an der
Amsterdamer School for New Dance Development (SNDO) — inzwi-
schen voll in die Amsterdamer Hogeschool voor de Kunsten (AHK)
integriert — ausgebildet wurden, fast géanzlich von den Bithnen ver-
schwunden ist. Dass das innovative «Something Raw Festival» in
Amsterdam — wichtige Plattform fir ebendiese Kinstler - im vergan-
genen Jahr eingestellt wurde, ist symptomatisch. Das Veem House,
kiinstlerische Heimat vieler Nachwuchschoreografen, kampft derweil
ums Uberleben, ebenso wie die Dansateliers in Rotterdam. Dieser
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schleichende Schwund vollzieht sich, wihrend groBe Kompanien
wie Het Nationale Ballet und das NDT oder Organisationen wie
Korzo noch einigermaBen gut dastehen. Doch auch hier wachst
die Sorge angesichts des Ausbleibens eines talentierten Chore-
ografennachwuchses, das als akute Gefahr fiir das gesamte Ver-
machtnis der niederlandischen Tanztradition empfunden wird.
Nicht wenige fiihrende Choreografen, Paul Lightfoot sei hier stell-
vertretend fiir die Niederlande genannt, néhern sich ihrem Karri-
ereende, ohne dass fiir konkrete Nachfolge gesorgt ware. Immer-
hin: Het Nationale Ballet lieB unléngst verlauten, man wolle dies-
beziiglich in Reformen investieren. Ein iberfélliger Entschluss.

Die vergangene belgische Tanzsaison eréffnete mit zwei Pauken-
schlagen, die sich an unterschiedlichen Orten simultan ereig-
neten: In Berlin gastierte De Keersmaekers Kompanie Rosas mit
der Premiere von «Die sechs Brandenburgischen Konzerte» — ei-
ner Art Synthese dessen, was Anne Teresa De Keersmaeker in
den letzten Jahren entwickelt hat, und doch auch Vehikel fir al-
lerlei neues Bewegungsmaterial der Choreografin. Gleichzeitig
krachte es nachhaltig in der Heimat, als gegen den Choreografen
und Kiinstlerischen Leiter der Kompanie Troubleyn, Jan Fabre,
Anschuldigungen wegen Ubergriffigkeiten erhoben wurden und
der Fortbestand von Troubleyn zeitweilig infrage stand.

__ FLAUTE BEI DEN ETABLIERTEN

Was sich in der vergangenen Spielzeit sonst noch zutrug, nimmt
sich, zumindest was die groBen, subventionierten Kompanien
angeht, vergleichsweise 6de aus. Alain Platel hat seit «Requiem
pour L» nichts Neues mehr geliefert, Meg Stuart nach «Celestial
Sorrow» auch nicht — beides Stiicke vom Januar 2018. Wim Van-
dekeybus konnte mit «TrapTown», einer Kombination aus Film und
Tanz, kaum Uberzeugen. Kris Verdoncks «Something (out of
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nothing)» war eine der wenigen Produktionen einer strukturell
geférderten Kompanie, die aus dem Mittelmal herausragten.

Weitaus produktiver agierten die jingeren, kleineren Kompanien.
Jan Martens (dessen eigene Choreografie-Plattform «Grip» sich
inzwischen als Dreh- und Angelpunkt fir Kreationen anderer
Nachwuchschoreografen wie etwa Steven Michel etabliert hat),
prasentierte gleich drei Produktionen, eine davon in Zusammen-
arbeit mit dem flamischen Produktionshaus fABULEUS. Dieses
junge Kollektiv wiederum koproduzierte das Stiick «8.2» des auf-
strebenden marokkanischen Choreografen Radouan Mriziga ge-
meinsam mit Het Paleis, einer weiteren Nachwuchsorganisation.
Solche Kollaborationen scheinen sich zu einem Trend zu verdich-
ten, zumal nun auch Michiel Vandevelde fir «Paradise Now
(1968 -2018)» mit fABULEUS gemeinsame Sache gemacht hat.

Dennoch: Das Gros der jungen flamischen Choreografen ringt um
Auffihrungsméglichkeiten und Férdergelder. Wahrend Ausnah-
men wie Michiel Vandevelde oder Daniel Linehan international
gut vernetzt sind, miissen andere talentierte Kinstler - Anneleen
Keppens, Benjamin Vandewalle, Claire Croizé und Etienne Guil-
loteau sind nur einige Namen — um ihre Existenz kdmpfen. Nur
Lisbeth Gruwez scheint Oberwasser zu haben dank ihrer auBer-
gewdhnlich erfolgreichen Arbeit «The sea withins.

__ NEUE KOOPERATION IN CHARLEROI

Die einzige klassische Ballettkompanie Belgiens, das Ballet Vla-
anderen in Antwerpen (mittlerweile neben der Vlaamse Opera im
Kunsthuis beheimatet), verfiigt zwar tiber mehr finanzielle Mittel
als simtliche Ubrigen Tanzorganisationen zusammengenommen;
doch auch hier Giberzeugt das kiinstlerische Qutput nicht recht:
Bei dem Dreierabend «Furioso» etwa wurde deutlich, dass die
Tanzerinnen und Tanzer den Anforderungen von Trisha Browns
Kreation «Twelve Ton Rose» nicht gewachsen waren; auch die
Interpretation von William Forsythes «Workwithinwork» war keine
Glanzleistung. Zum Lichtblick der Saison gerieten mit Abstand
Benjamin Millepieds ausgelassene «Bach Studies.

Im franzésischsprachigen Teil Belgiens ist nach wie vor das
choreografische Zentrum Charleroi Danse stérkste Kraft. Dessen
neue Leiterin Annie Bozzini setzt auf die Prasentation einer breit
gefacherten Kiinstlerriege, die sowohl erfahrene Ténzerchoreo-
grafen wie Nicole Mossoux, Patrick Bonté oder Olga de Soto als
auch jiingere Kolleginnen wie Louise Vanneste umfasst. Die Stadt
Charleroi, seit Jahrzehnten in sozialem und wirtschaftlichen Nie-
dergang begriffen, beginnt gerade erst zaghaft, sich neu zu er-
finden. Bozzini tragt dazu bei, indem sie vor Ort verstarkt in Work-
shops, Publikumsndhe und Diversitat investiert — und sich als
Griinderin und ehemalige Leiterin des Centre de Développement
Chorégraphique de Toulouse deutlich frankophoner ausrichtet.
Ein Indiz dafiir, dass Charleroi Danse bald auch in Brissel promi-
nenter in Erscheinung treten kdnnte, zumal kein Geringerer als
Boris Charmatz seine Kreationen kiinftig zumindest teilweise mit
Charleroi entwickeln will. Welche Friichte diese Kooperation tra-
gen wird, bleibt abzuwarten.

Pieter T'Jonck

Aus dem Englischen von Marc Staudacher
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