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Viel Platz tur Debussy

mousonturm.de

FRANKFURT Lisbeth Gruwez tanzt im Mousonturm

Im Publikumsgesprach nach ihrer Auf-
filhrung sagt Lisbeth Gruwez: ,Debus-

sy braucht Platz.“ Das hat die Tanzerin -

und Choreographin demnach gleich in
ihrem Wohnzimmer gemerkt, als sie zu
einer alten Walter-Gieseking-Aufnah-
me von Klavierstiicken tanzte, nur mal
so. Aus dieser Improvisation erwuchs
schlieBlich ihr Solo mit live gespielter
Klavierbegleitung fiir grof3e Bithne, das
im Oktober 2020 Premiere in Briissel
feierte, wo Gruwez und ihr Label Voet-
volk ihren Sitz haben. Nun bescherte es
dem Mousonturm ein Setting, das
ungewdhnlich klassisch aussah.

Da erinnert sie lichelnd an Vaslav
Nijinskys Faun oder an eine Pose aus
dem klassischen Ballett.

Tatséchlich breitet auch Lisbeth
Gruwez, die man als Tanzerin ihrer
heftigen und dister schneidigen Solos
und Duos in Erinnerung hat, hier tiber-
raschend Ballett aus. Sie begibt sich,
mit strenger = Dutt-Frisur garniert,
mithelos in die eleganten Haltungen,
erhebt sich auf halbe Spitze, in Turn-
schuhen, rundet die Arme, schreitet,
dreht. Arabeske, schnell weiter. Kleine
Funken aus Akzenten wirft sie dann in
den lieblichen Text, spiter vermehrt

Uberraschend klassisch: Lisbeth Gruwez

Wegen seines Einflusses auf. den
Jazz begeistere Debussy sie schon lan-
ge, er werde aber oft falsch verstan-
den, sagt Gruwez, die davor ein Stiick
zu Bob-Dylan-Songs geschaffen hatte.
Die Pianistin Claire Chevallier spielt
die von Gruwez und ihr zusammenge-
stellte Abfolge von zwdlf kurzen
Kompositionen aus mehreren Werk-
serien der Jahre 1903 bis 1914 ohne
Schmelz und Sofie. Als hére sie neu-
gierig, nicht schwéirmend in jeden Ton
hinein, in jeden Sekundschritt, in
jeden kleinen Akkord und in die Réu-
me hinter dem tiefen Grollen.

Sie sind immer zu zweit da, Ténzerin
und Pianistin, dazu die Musik, die
schwebt, tastet, singt, flieft und sich
wiederholt. Die Frauen drehen spéter
den Fliigel um 90 Grad, sodass Cheval-
lier nun mit dém -Ricken zum Publi-
kum die Hiande ein- und ausfihrt. Sie
teilen sich kurz den Klavierhocker, tau-
schen die Rollen wie fiir einen
Schnappschuss, - Chevallier auf
gestreckten, eng gekreuzten Beinen
mit iiber dem Kopf gerundeten Armen.
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Schlige, Fiuste, Sauseschritte. Sie legt
sich hin, lauft, zeichnet eine imaginare
Linie, riickwirts krabbelnd, spannt
eine in der Luft zwischen gestrecktem
und gewinkeltem Arm, zwirbelt die
Handgelenke, schiittelt sich, fihrt
gebiickt die Ellbogen aus. Immer nah
an der Musik, deren Regungen voraus
oder leicht hinterher-oder mittendrin.
Jedes Drama vermeidend. Das alles
sieht klar aus, aber bleibt unerklarlich.

Jeden Zentimeter komponiert sie, mit
Wiederholungen, Variationen und Pau-
sen, in denen sie einfach geht. Der
Gedanke ,,Perfektion” kreist ziellos tiber
dem Duett und die Frage: Wer ist sie, die
da tanzt? Wieso klaubt sie diese dispa-
raten Formen auf, fiigt sie mit sich selbst
und unterstiitzt von Debussy zusam-
men? Es seien Erinnerungen an ihre
eigene Tanz-Geschichte, wird sie spéter
erldutern. Dass es beim Zusehen Rétsel
aufgibt, passt super: zu der nie liickenlos
darlegbaren personlich-kiinstlerischen
Geschichte. ‘Leben ist nicht perfekt.
Diese ,Piano Works“ solite man mehr-
mals sehen. MELANIE SUCHY




